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gin, Herr Femandes wird an der heutigen Probe nicht teilnehmen kdin
nen, verkindet Jarg Lensing, Leiter des Theaters der Klange. Clamente
Fermandes ist eine der Kinstlerpersinlichkeiten des Ensembles, Schau
spieler und Co-futor, und leider im Moment erkrankt, Das kann vo
kammen. Es ist alerdings das dritte Mal und das dritte Malheur hintar-
ginander. Kiurz zuvor traf inn eine FuBverletzung, dann eine Gehirmerschittenng.
Machdem der unbedarfte Probengast als Zuschauear einen mwanzigmindtigen Aus-
=chnitt der newsen Inszenierung dberlebt hat, noch etwas erschopft, etwas nie-
dergewalzt. ist ihm klar: Clemente Fernandez st kein Opfer des unglicklichen Lu-
falls, sondern dieser marcenischen Produktion. Der sogar die Halfte des Titels
zum Opfer fallt. Das Friklingsopfer? Der Frihling ist entschwunden, das Opfer
hileibt, Moch immer hangt der Sehweil der Tanzer in der Luft, oder ist es der
Angstschweifh des Betrachters? MNoch drahnen die dusteren Drumboc-Bests

nach, pocht die beklemmends Atmosphare der Bedrohung, zert und zehrt cer

Terror der Gewalt, Zittert die Gier, der Rausch. Eine Explosion der Grausamkernt

Der Lust am Taten, Ein aristscher Kraltakl, eine Strapaze. bedruckende Bilder

Ungeheure Tumulte im Zuschauerraum, Wutaustiriche. Mijinski steht in den Ku-




lissen auf einem Stuhl und versucht, den Tanzern
schreiend die Takte vorzuzahlen, 16, 17, 18 ..
aber sie kdnnen ihn im tobenden Larm nicht mehr
hdren. Nijinski ist empbrt und will auf die Bahne
stirzen. Strawinsky mui sich an ihn hangen, um
ihn zurGckzuhalten. Das Pariser Théatre Champs
Elysées bebt. Es ist der 29. Mai 1913, die Urauf-
fithrung von Igor Strawinskys .Le Sacre du Prin-
temps®, einer der folgenschwersten Partituren
dieses Jahrhunderts. Eine bis dahin nie gehdre,
nie gesehene Verbindung aus raffinierter Artistik
und primitiver Archaik, unerhért rhythmisch musi
kalisierter und wvisualisierter barbarischer Aus-
briche. Dieser Abend wird zu einem der grofiten

ne kollektive kunstlerische Programmatik darin
besteht, spartenubergreifend mit immer anderen
Blihnenformen zu experimentieren, Trotzdem dirf-
te die neue Produktion, die nichts von dem
manchmal sebr farben- und kostimprachtigen
Charakter vorhergehender Inszenierungen hat,
(berraschen. «lch bin jemand, der im Theater ei-
gentlich den Glanz, die Festlichkeit, die Schonheit
sucht und liebt, auch das schone, virtuose Spiels,
meint Lensing. =Bei diesem Thema mussten wir
von der Umsetzung her wieder vollkommen bei
Mull anfangen.-

Fur den gut einstindigen Abend hat der Regis-
seur, der auch eing Professur fir Musik inne hat,

dale in der Geschichte der neuen Musik. Ein
Jahr spater versinkt das junge 20. Jahrhundert in
der Gewalt des ersten Weltkriegs.
sLns geht es mit dem ,Frahlingsopfer® nicht dar-
um, ein neues Ballett zu kreieren, sondern unse
re Version des .Sacre” zu entwickeln, als aktuel-
Gegenwart-, sagt Jorg
Lensing. =Uns interessiert der Akt der Gewalt,
aber nicht als ein weit entricktes heidnisches
oder religioses Opferritual der Vorzeit. Wir gehen
von den immer gehaufter auftretenden Gewalt
prozessen unserer Tage aus.s Lensing sieht einen
newen Gewalttypus, der innerhalb von
geordneten Gesellschaften wie in recntsfreien
Raumen auftritt, -ein Gewalttypus newer Ent
hemmtheit, der an primitive, archaische Formen
erinnert, an ein rituell anmutendes Taten, das von
ginzelnen, eher kleinen Gruppen ausgeht. Und
de=-ausschlieBlich stattfindet, um die Macht die-
L iatergruppen, meist junger Manner, zu de-

len HKommentar zur

exetzlich

monstrieren, um die eigene Macht zu erleben, den
rauschhaften Zustand des Totens. Das ist heute
wieder maglich geworden. Angeregt zu diesen
Uberlegungen hat ihn die Lektlre von Wolfgang
Sofskys .Traktat dber die Gewalt™: -Da hat sich
fir mich ein persénlicher Kurzschluss hergestelit,
weil ich natarlich, wie viele andere auch, das Ge-
fuhl habe, dass wir uns in einer Zeit bewegen, die
zunehmend aggressiver und gewaltbereiter wird,«
Sein Rickgriff auf Strawinskys .Le Sacre du Prin
temps”, «das nicht nur hohe Kunst und Kunstge-
nuss ist, sondern im Kermn eine vollkommen ent-
setzliche Brutalisierung thematisiert. die unsere
Inszenierung wieder hautnah heranricken wills,
st fir ihn die Klammer um dieses lahrhundert.
Hautnah ist dabei auch wortlich gemeint, so bildet
der gesamte Zuschauerraum den Spielrawm — fir
ein Theater der Erfahrung des Zuschauers mit
sich selbst in der Betrachtung von enthemmier
Grausamkeit.

Wer das Theater der Klange kennt. weis. dass sai

die Partitur zusammen mit dem Disseldorfer DJ
und Drum’n’Bass-Musiker Michael Scheibenreiter
s0 bearbeitet, -dass sie aus dem traditionellen
Kulturkanon herausgebrochen wird und wie won
heute klingt.e Der Hauptpart des ersten Teils,
-Der Kuss der Erde”, wird von rudimentaren Tech-
no-Trommelldufen und Percussionsreduktionen
geprag. sein, die Tanzakiionen und Bilder des
rweiten Teils, .Das grofe Opfer®, wird dann Stra-
winzskys originale Orchestermusik begleiten. Ei
nen Hohepunkt an diesem Abend der Extreme bil-
det der Eréffnungstanz: zart-zégerlich
beginnende Solo .Tanz der Jungfrau® zur Live-
begleitung durch die Pianisten Osia Toptsi und
Michael Zieschang hat der junge Choreographie-
Star Joachim Schiémer aus Baszel eigens fur das
Theater der Klange entworfen.

Bleibt noch eine Merkwdrdighkeit zu kldren: Warum
findet eine Inszenierung, die so sehr auf einem
Ausbruch der Krafte basiern, Platz

das

die  wiel

bendtigt, in den eher beengten Raumen des
JuTha/Forum Freies Theater™ statt? Warum wird
die neus Arbeit eines der wichtigsten freien Dus-
seldorfer Ensembles, die derart tanzbetont ist
und an der daruber hinaus ein so namhafter zeit-
gendssischer Choreograph wie Joachim Schidmer
mitwirkt, nicht naheliegenderweise im _Tanz
haus/Die Werkstatt® prisentiert? So war ja im-
merhin die letrte TdKAnszenierung, .Die Neube-
rin”, noch dort zu sehen. Jorg Lensing: -Vielleicht
ist das die kulturpolitische Auswirkung von eini-
gen negativen Lokalkritiken. «So etwas wie die
Meuberins meinte Bertram Mdller, Leiter des Tanz-
hauses, nicht mehr an seinem Haus verantworten
zu konnen - allerdings erst nach Erscheinen der
Kritiken. Die Vorstellungen der  Neuberin® waren
jedoch immer doppelt so gut besucht wie die an-
deren Produktionen des Tanzhauses. lch habe je-
denfalls unser neues Projekt konkret vorgestelit
und wiederholt das Gesprach gesucht. Ohne Er-
folg. Bertram Muller hat sich, das wurde mir von
dem Programmieiter Stefan Schwarz mitgeteilt, in
Teamsitzung dagegen ausgesprochen,
sdass das Theater der Klange im Tanzhaus dber-

ainer

haupt noch spielen darf.« Der Regisseur kritishert
auBerdem, =dass es nicht der Auftrag dieser mit
offentlichen Geldern gefirderten Einrichtung ist,
einer grofen Disseldorfer Gruppe das Haus zu
verwehren. Das aber geschieht wBllig unwider
sprochen von Seiten der Politik und der Verwal
tung.= Im Januar wird daan das ZAKK die Gastge
Freies Theater fir das
svenja klaucke

berrolle vom  Forum
LJFrihlingsopfer” Gbernehmen.
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