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RAUSCH AUS

FARBEN

UND KLANGEN

»LACKBALLETT" NACH OSKAR SCHLEMMER IM DORTMUNDER THEATER IM DEPOT

Das freie Theater der Kldnge aus Diisseldorf hat das Jubildum ,, 100 Jahre Bauhaus* zum Anlass genommen, um das ,,Lackballett”

nach Fragmenten von Oskar 5chlemmer auf die Biihne zu bringen. Dieses Werk ist eine kiinstlerische Auseinandersetzung mit

Farbe, Licht, Klang und Bewequng und zeichnet die Geschichte einer weitgehend unbekannten rheinisch-bergischen Arbeit des

Bauhaus-Kiinstlers Oskar 5chlemmer nach.

von ANTJE GRAJETZKY

m Eingangsbereich zum Theater im Depot in Dortmund
herrscht dichtes Gedrange. Schnell nach der von Publikum und
Presse gefeierten Premiere des ,Lackballett” sind die weiteren
finf Vorstellungen in Disseldorf und Dortmund komplett aus-
verRauft. Auch Kuratoren von Tanzfestivals sind der Einladung gefolgt,
sich die neue Arbeit anzuschauen. Die Biihne ist leer bis auf eine weil3e
Leinwand im Hintergrund. Die in schwarze Trikots gekleideten Ténzer
kRommen mit farbigen Taftstoffen auf die Biihne, breiten diese aus, wi-
cReln sich darin ein oder formen mit dem Faltenwurf Figuren. ,Lassen
wir ihn glanzen und flieBen, lassen wir ihn Formen bilden und Form
werden, wozu ihn sein Wesen drdangt, wozu ihn das Gesetz des Fliel3ens
zwingt! Greifen wir ein, um seinen Lauf zu lenken, so entsteht ein Neues

aus Lackgesetz und menschlichem Willen®, schrieb Schlemmer 1940 in
einem Brief an den Architekten Heinz Rasch Uber die kiinstlerische Ge-
staltung des Materials Lack.

Im Lauf des Stlicks Rommen weitere Materialien wie farbige runde
Scheiben, eckige Formen und silberne Kugeln hinzu, bevor sich das
Ensemble in den rekonstruierten Figurinen Oskar Schlemmers zeigt.
Das Stilick reflektiert einen mdglichen Entstehungsprozess von der
Auseinandersetzung mit Licht, Farbe, Form und Bewegung zu den
Figurinen OsRar Schlemmers. Urspriinglich wurde das Ballett anldss-
lich des 75. Betriebsjubildums des Lackunternehmens Kurt Herberts
am 6. Dezember 1941 in Wuppertal aufgeftihrt. Nach der Prasentation
schrieb Schlemmer an seine Frau Tut: ,Das Fest ist verrauscht. Das
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Tanzchen ,Reigen in Lack‘ dauerte etwas mehr als drei Minuten, nach
einer Sarabande von Handel, langsam und getragen. Sechs Damen,
jede ein anderes Kostliim aus Glaskugeln, Bierdeckeln, Pappformen,
etc. Sie machten es recht und schlecht. Mehr ware gar nicht mog-
lich gewesen. Der Reigen gefiel Dr. Herberts sehr; er wiinschte, dafR
die Kostlime erhalten bleiben, um gelegentlich nochmals gezeigt zu
werden. Auch in der Zeitung genannt: von einzigartigem Reiz‘. Die
Gebildeten waren sehr angetan, der einfache Mann fragt: ,Was soll
das bedeuten?‘ Aber das ist das Schicksal der Dinge.“

Aquarelle als Vorlage: Originale Kostiime und Aufzeichnungen von Oskar
Schlemmers letztem Werk, dem ,Lackballett”, sind nicht mehr erhalten

lett”, nicht mehr erhalten. Lediglich von fiinf Figurinen gibt es Fotos
und es existieren einige Aquarelle mit Figurinen-Entwdirfen. Realisiert
hat Schlemmer sechs Figurinen, von der sechsten fehlt jedoch jede
Spur. Vier Figurinen, die Bliten-, Facher-, Scheiben- und Glaskugelfi-
gurine, wurden nach diesen Dokumenten original fur das neue Lack-
ballett realisiert, eine flinfte, die Drahtfigurine, als Draht-Licht-Figurine
interpretiert, die Segeltuchfigurine erstmals nach den SRizzen realisiert.
Die Farben wurden aus den farbigen Aquarellen abgeleitet. Fir die Fi-
gurinen haben die Kostlimbildnerin Cateriana Di Fiore und der Figuri-

Vier Figurinen rekonstruiert: Eine Ficher-, Bliiten-, 5cheiben- und Glaskugel-
[figurine wurden fiir das ,,Lackballett” vom Theater der Kldnge gefertigt

Das Wuppertaler ,,Maltechnikum*“

Das Bauhaus und auch Oskar Schlemmer verortet man eigentlich nicht
im Rheinisch-Bergischen. Aber Schlemmer durfte ab 1937 als ,entar-
teter” Kinstler nicht mehr an den Berliner Vereinigten Kunstschulen
lehren und verdiente sein Geld in Malerbetrieben, ab 1940 beim Wup-
pertaler LackfabriRanten Kurt Herberts. Dieser stellte von 1937 bis 1944
namhafte Kinstler, die von den Nationalsozialisten gedchtet und mit
Berufsverbot belegt worden waren, in seiner Firma an. Dazu zdhlten
Willi Baumeister, Franz Krause, Alfred Lércher, Georg Muche und eben
auch Oskar Schlemmer.

Herberts beschaftigte die Kiinstler in dem sogenannten Maltechnikum.
Das Gebdude am Doppersberg in Wuppertal-Elberfeld wurde 1943 bei
einem Luftangriff zerstdrt und damit auch ein Uberwiegender Teil der
hier entstandenen Arbeiten. So sind auch die Kostiime und weitere
Aufzeichnungen von Schlemmers letztem Biihnenwerk, dem ,Lackbal-

nen-Plastiker und Bildhauer Christian Forsen zusammengearbeitet. Die
weichen Teile, wie die Trikots, produzierte Di Fiore, fUr die harten Teile
war Forsen zustandig.

Verfliissigungen

Im sogenannten Wuppertaler Arbeitskreis in der Lackfabrik Herberts
experimentierte Schlemmer gemeinsam mit Baumeister mit Lacken,
tauchte den Maluntergrund in sie hinein und lieR die Farben dann
darauf verlaufen. ,Modulationen mit flissigen Farbstoffen, also Mo-
dulationen, die durch einen auf die Fléche fallenden Tropfen und
seine spezifische Formbildung sowie durch Ablaufspuren auf schrag
gehaltenen Flachen erzeugt werden. Modulationen, die sich durch
VerflieBungen mit Hilfe eines feuchten Grundes ergeben. Verblasung
und VerstoBung von wadssrigen Farbauftragungen, Fadenbildung
durch Abtraufelung. Modulation durch Selbstauswirkung der Stoffe®,
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lautet die in ,Modulation und Patina“ aufge-
fihrte Liste der moglichen Umgangsweisen
mit Fluiditat.

Die Schrift ,Modulation und Patina® entstand
im Wuppertaler Maltechnikrum, darin finden
sich einige Abdrucke der in Wuppertal ent-
standenen Arbeiten Schlemmers, die zu den
Auffiihrungen des LacRballetts in Disseldorf
und Dortmund zu sehen waren. Die noch er-
haltenen in dieser Zeit entstandenen Arbeiten
zeigen eine vollkommen andere Asthetik und
weisen eher voraus zum abstrakten Expressi-
onismus.

Fir das Theater der Kldnge stellte sich die Fra-
ge, wie die Lackmalerei auf der Biihne darstell-
bar ist. J6rg U. Lensing, Rinstlerischer Leiter
des Theaters, schildert die Umsetzung: ,Der
Ténzer kommt auf die Blhne und ist selber
bewegter Pinsel und Farbe. Seine Bewegun-
gen flhren zur Lichtmalerei auf einer Lein-
wand und diese Lichtmalerei ist sehr ahnlich
zu Schlemmers Lackbildern.”

Interaktive Biihne

Das funktioniert mit Max/MSP/Jitter. Es sind
zwei Kameras installiert, eine Kamera auf
der Buhne filmt die Ténzer und transformiert
deren Farb- und Bewegungsimpulse in Abs-
traktion auf die Leinwand. An einigen Stellen

sind die Tanzer Ronkret auf der Leinwand zu
sehen. Dafiir hat Lensing sich entschieden,
damit die Besucher realisieren, dass die
Lichtmalerei auf der Leinwand direkt aus den
Bewegungsimpulsen der Téanzer entsteht. Die
Bildwirkung ist bei jeder Auffiihrung diesel-
be, die genaue Ausgestaltung variiert jedoch.
Festgelegt sind zum Beispiel die Abstraktion
und die Farben, der Farbfluss variiert dann je
nach Bewegungsgestaltung und Position der
Ténzer vor der Kamera. Flr das Tanzensemb-
le bedeutet das eine dreifache Anforderung:
Die Tanzer missen die Choreografie ausfih-

»wLACKBALLETT"

Tanzer: Miriam Gronau, Cheng-Cheng Hu, Tuan Li,
Javier Ojeda Hernandez, Francesca Perrucci,
Phaedra Pisimisi

Regie und Musik: Jorg U. Lensing
Choreografie: Jacqueline Fischer

Video: Yoann Trellu

Figurinenplastiken: Christian Forsen
Kostiime: Caterina Di Fiore

Lichtdesign: Markus Schramma

Interaktive Musiksoftware: Thomas Neuhaus
Kiinstlerisches Betriebshiiro: Miriam Pankarz

Viel auf dem Spiel

Zuverlassige Buhnenbremsen
... und lhre Vorstellung lauft nach Plan

() mayr - Biihnenbremsen

... und Ihre Vorstellung lduft nach Plan

Ausfallsichere Liiftiiberwachung

»Wir kdnnen es uns nicht leisten, dass wahrend einer Vorstellung
Biihnenantriebe nicht zuverlassig arbeiten. mayr®-Antriebstechnik
hat mit der beriihrungslosen Liiftiiberwachung in Biihnenbremsen einen
entscheidenden Beitrag zur Verbesserung der Betriebssicherheit
geleistet. Dieses ﬁbemachungssystem funktioniert absolut problemlos.
Bei der Zuverlassigkeit machen wir keine Kompromisse.*“

Harald Heinen, Theater & Philharmonie Essen

D-87665 Mauerstetten, www.mayr.com

ren, darin die Lichtmalerei auf der Leinwand
auch bewusst gestalten und die musikalische
Struktur gestalten, da diese wiederum von
der Bewegung gesteuert wird.

Eine zweite Kamera hdngt im Schnirboden,
filmt ebenfalls die Bewegungen der Ténzer
und transformiert dieses in Modulationsda-
ten fir diese Musik. Und die Musik triggert
wiederum den Videorechner.

Fundament der Musik ist eine Komposition
von Jorg U. Lensing, die rhythmisch und har-
monisch festgelegt ist. Darliber wird durch
die Tanzbewegungen eine weitere musika-
lische Schicht wie eine Solostimme gene-
riert. Zum Teil wurden fir die Produktion die
Gerdusche der Stoffe, die von den Tdnzern
bewegt werden, aufgenommen. An einigen
Stellen fallen sie so mit der Bihnenaktion zu-
sammen, dass man den Eindruck bekommt,
es wadre ein Mikrofon auf der Buhne, das die-
se Gerdusche verstarkt. Bei der Komposition
hat Lensing sich von der Gerduschhaftigkeit
der Materialien lenken lassen. Entstanden ist
eine musikalisch Rongeniale Transformation
des Visuellen und der haptischen Assoziati-
onen, die die Kostimmaterialien ausldsen.
Hier klingt der Professor fir Tongestaltung/
Sound-Design durch — Lensing lehrt das an
der Fachhochschule Dortmund.

O mayr

Ihr zuverlassiger Partner
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Die Harmonik der Komposition ist aus der Sarabande von Georg Fried-
rich Handel abgeleitet, die Schlemmer fir die Urauffihrung des ,Lack-
balletts* verwendete. Ganz zum Schluss erklingt die Sarabande auch in HNHUEEH ’
der Produktion vom Theater der Klénge in voller Lange, allerdings pro-

duziert wie ein prapariertes Klavier, bewusst den konventionellen Kla- DYNAMIC STAGE TECHNOLOGY
vierklang meidend, aber dennoch hérbar machend, dass es ein Klavier
sein Rdnnte. Das hat Lensing aus seiner Vorstellung der Urauffiihrungs-
situation in Wuppertal abgeleitet, zu der das Vorhandensein eines guten
Instruments unwahrscheinlich war und unter Umstanden Schlemmer

um die Laien-Ténzer der Betriebsgymnastikgruppe zu fuhren.

selbst am Saalklavier saR und entsprechend deutlich spielen musste, = I

/

Bauhaus als interdisziplinéirer Ansatz

Seit 1993 experimentiert das Theater der Kldnge mit technischen
Interaktionsmdoglichkeiten auf der Bithne. Zundchst mit Ultraschall
und Lichtschrankeninstallationen, die sich jedoch als zu stdranfallig
erwiesen. Erst mit der ,SUITE intermediale” im Jahr 2012 war die
Technik dann weit genug entwickelt, um die interaktive Blihne um-
zusetzen. Aktuell sind drei Programme auf drei Laptops im Einsatz.
Die Software ICON ist flr die Verrechnung der Bewegungsdaten zu-
sténdig. Max/MSP steuert die interaktive Musik und Uber Jitter wer-
den die interaktiven Videos gesteuert. ICON wurde genuin fur eine
Tanzcompagnie entwickelt.

Es ist ein grofRer Verdienst des Theater der Klange, nun diese letzte
Arbeit Schlemmers auf die Biihne zu bringen. Dabei kann das Theater
auf eine langjdhrige Beschaftigung mit Schlemmers Arbeiten und der
Bauhausbiihne zurlickblicken. Jorg U. Lensing griindete das Ensemble-
Rollektiv 1987, direkt nach Abschluss seines Studiums an der Folkwang
Universitdt in Essen und wahrend er Meisterschiiler bei Mauricio Kagel
in K&ln war. Gestartet ist es 1987 mit der Rekonstruktion von Figurinen
zu einem ,Mechanischen Ballett®, das 1923 von Bauhausstudenten auf-
gefiihrt wurde. In der Folge beschaftigte sich die freie Gruppe immer
wieder mit den Ideen der Bauhausbiihne und leitete daraus audiovisuel-
le elektronische Interaktionsmdglichkeiten ab. 2014/15 présentierte es pr‘ohght + Sound
mit ,TRIAS - Das triadische Ballett" seine ReRonstruktion von Schlem-
mers berihmter gleichnamiger Arbeit. .
Auf Bauhaus festlegen lassen will sich Lensing jedoch auf keinen q B 02. - 03. April 2019
Fall und verweist auf die bislang 27 Produktionen, die vom antiken ¥

Theater Gber das mittelalterliche Maskenspiel und die Commedia ) F R A N KF U RT
Dell Arte bis in die Moderne reichen. Sehr wohl aber fhlt er sich der = i
Bauhausidee der Interdisziplinaritat verpflichtet. Regie, Tanz, MusiR, e Ha"e 1 2
Kostlim, Video, Licht sind beim Theater der Klange Reine abgegrenz-

ten Abteilungen, sondern die Stiicke werden bewusst im interdiszip- Stand D45
lindren Dialog entwickelt. Dazu meint Lensing: ,Ich glaube Gberhaupt
nicht, dass Oskar Schlemmer in der Kategorie eines Choreografen
oder eines Regisseurs gedacht hat. Das war dem véllig fremd. Er hat
alle Materialien und Kostlime zugelassen und gesagt: Wir versuchen
einfach mal. Es gibt den Menschen, der etwas tut, der hat etwas zu
bewegen, was ihn eigentlich zur Skulptur macht und eine erste Ar-
chitektur ergibt, die ihn umgibt. Er bewegt sich in einem Raum, der
eine GesetzmaRigkeit hat.”

Der interdisziplindre Ansatz steht flir Lensing immer im Vordergrund.
Die Stiicke sollen nicht aus der PerspeRtive des Regisseurs oder der
Choreografin, sondern aus einem Ineinanderwirken aller Kiinste ent-
wickelt werden. ,Und das ist fir mich Bauhaus®, sagt Lensing be-
stimmt. ,Bauhaus war Uberhaupt nicht elitdr. Gropius war bestens
vernetzt in der zeitgendssischen Kunstszene, aber die Studierenden
galten ihm genau so viel wie die bereits etablierten Kiinstler. Es ging
ihm nicht darum, sich mit seinem Stil, den er pflegte, von der Arbei-
terschicht abzugrenzen, sondern er wollte durch MassenproduRtion
erreichen, dass sich der Arbeiter beispielsweise auch stilvolle Mdbel
leisten Rann. Heute haben wir es mit einer Kulturelite zu tun, die die
Ideen arrogant fir sich vereinnahmt und das ist fiir mich nicht Bau-
haus. Und ich glaube auch, dass Oskar Schlemmer Uiberhaupt nicht
elitdr gedacht hat.“»

SAFETY FIRST - MADE IN GERMANY
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